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Este personaje es unao de los mas importantes

del mural de Orozco, contrapuesio con la eficacia

que tie la representacion de Alma en la serie
de Viera.

(K] |||'. s LAlHA FISHCAS de La SErne Gl autor
de origen cubano es gue identifica a casi b
las personas Jue remraE IMETIOS PO 50 Nommore

de pila o apado aparte de la ahora famosa Alma

surgen & Ching, la nifia Lolita; un joven
y un anciang abandonado en una cama, llamado
don Alfredo, (en esta imagen hay similitud con los
protagonistas de Analomia del dolor, del propio

Vierd, serie ganadora de la v Bienal)

Con un tratamiento formal gue acentia los

contrastes tonales v la escala de planos, su serie

narra las condiciones de vida en Mexicaltzing

con elementos simbolicos como el *pulpo®, zarra-

irthuana; muriccas,

nvertido en pipa de ma

ilusiones infantiles en un caso v sexuales en otro:
mascaras ¢ imadgencs religiosas.

La pestualidad de Alma —entre hastio, evasion,
indiferencia—, detona la fuerza visual de la imagen
que supera la fotogratia de Chien-Chi Chang; v en

su comjunto, lase fotografias integran un documento

intimista sobre una forma de convivendia veridica:
hombres v mujeres alejados de normn

15 BSOS

familiares, en un ambiente de marginacion v

o
desesperanz:

. DURMIENDO COM EL ENEMIGD

Los integrantesdel jurado de laSexta Bienal — Loar
des Grobet, Dario Lopez Mills v Blanca Ruiz—= re-
visamos mas de dos mil fotografias de 228 partici-

% (hace 12 afos, la Primmers:

el

L LMl

ocatoria de 167 fotdgrafos) los encuadres v
dl :.\_"'I,I 5 SCIMCKETIIES S NIGAEnon v I.I.I'II:"ﬁ' _!-:ll
giemplo, en las graficas de las protestas por las
rennionesde la Organizacion Mundial

yagque var o0& de los autores enfocaron a los

Comercio;

5
manifestantes v con ¢l mismo fondo de las torres
de la Catedral de Guadalajara

La winlencia, los linchamientos de Tlihuac,
Huautla de Jiménez, Oaxaca; Haiti: el fenomeno
de la migracion; v entre otras expresioneas, el culto
alos tatuajes v ala Santa Muerte, fucron constantes
en los envios.

Tamhbién ohssrvamos varing portafolios gue re-

presentan escenas sexuales, deliberadamente po-

sadas, v entre éstas fue seloccionado el provocad
trabajode José Luis Cu b

de la serie La apestosa (Cuartoscurs, 68)— quien

ds Crarclia auto

documenta el desarmollo la pornografia amateur
en ambicntes caseros
A mivel personal, entre lo mas propositivo en:

cCuenem I.."' LI E Bl | 5 'il.:"l':'!' 108 [eneMmeEnos sSOclales

Sexta Bienal de Fotoperiodismo
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Blanca Ruiz

VO£ ZOcilecis I.""l"i_r
Adqueetins quee segueglan, de César Damidan LOpee, quicn

S COMYIrtE N un promct

. color ceniza®™ en que cruzd la frontera de ilega
I Olros ensayos significatives son Los uliimos e

l la trilne, de Erm

micnto de Ana Guevara titulado £ 49 segumdos

Victor Mendio

la serie El pal

witor, Benjamin Lopez Alcintara, ofrece una vision

También destaca
maeo, de Carla v
sobre el tema de 1o s
la incorporacidn de los escolt
en un aciodirigido donde participaron 1 70escoltas,
para seleccionar a los 12 gue conforman el igaal
numero de imigenes de su ensayo

E{I':"_:'I'I..ii A IS Mmaler .II'.'" MeLIraos O d CX

i, &8 lamentable gue la actitud de
fotdgratos Impi

rr

y, de Ernesto Moreno, v en

ir=z Bautista 1_'. CIUOCNa-

1 ¥ en otmo tenor, resulta atractiva

I 08 PHUrimOregs, o

una apropiacion de imigenes
1 formatn diferente al convencional

1 serie Durmicn i com el e
rea Hermandez, donde reflexiona
guridac

era que ] publ apreciara su
trabajo, como las grificas del linchamiento an

Huautle de Jiménez, Oasaca, de Tomds Martinez

Ser macla micks que la lente de mi caimara
alier rigudo, gz de mtervenciim

LI CORTAZAR, Las habag del dimbl

I. EL PLAGIO

“Antignamente, plagio significaba retener a un
hombre 0 a una mujer para utilizarlo como escla-
VD, O COMD Servo PO '_I|_'['|_-_"|'_l:_':_'_1.:|.1d_ d TO
efio®, dice el investigador espafiol Lorenzo Vilchis
v contnaa: “...Ahora I.’T"I"“I'I. no & PUeasn negar las
:.'!'.|:.l|.-..ll lones morales del conflicto (ue surge

cuando un autor oculta los méntos de la obm v
del autor plagiado. E]l caso parece flagrante de la
moral existente entre las obras de arte, :pero no lo
seria también en el caso de las fotos de prensa gue
s publican sin menciéon del autor? Pero aparte del
problema moral, la cuestion tiene que ver princi
palmente con el contexto de la sitnacidon comuni-

cativa v aqui evi

emente hay diferencias de
ectura enire un texto artistico v un texto periodis

LB §]

A diferencia de la noticia que exige accionar el
obturador de inmediato, como el caso de la fotogra-
fia Linchados en Tlahuac, de Alfredo Dominguez,
ganadora del premio Foto Prensa en la v1 Bienal
de Fowoperiodismo; o Infierne sobre ruedas, donde
Tosé Alberto Granados Neri o Apto ¢l momento en

que los neumnaticos se desplazan por el aire; enun
ensavo documental hay mas libertad para buscar
L: :l':.fll mierprear v resalver un tema [ A ifico
con la cercana participaciim de personas que en

un momento dadoe legan a fungir como modelos

en pucstas en escena que no pierden su vinculo
com la realidad.

En el libro Por una firncion critica de la prensa
ala: “El fotoperiodismo es una de
las formas que puede adoptar ] documental ismo.
La fotografia dog

Pepe Bacea sc

1ental 58 basa en 84U COMPIo-

mizo con la realidad v los estilos gue adopte o los

canales de difusion gue utilice son factores secun

10N TESPECtn a esle paramern
pring

Para Baeza, es a partir de los anos 50, —aunguc
en la década de los 30 hay ejemplos de interven
citn v subjetivacion con Dorothea Lange v Henry

rrado en los ensa

muy i

~dor fotdgrafo "una noche

rsonal quorigina

15 A LA VA '-':l;i.-\.'l.l

las placas sobre la construccidn del segundo piso
del periférico (el imco envio sobre este tema que
resultd polémico en el entorno politico del D.F)

v entre otras séries, las insantaneas de M, e

Daniel Aguilar (aungue estas imagenes va sc ha
bian difundido en una exposicion individual, en
el contexio de la presentacidon de Cuariosciro 67

el el Centro de la Tmagen).

IV. CRISIS DEL FOTOPERIODISMO
Lomo en olros palses, el Lo ricdismo mexicano
AlFAVIESA pOr UNa Cr EAE] -\.i'i'\::lr:.ll.' i por ctores co-

¢ la imagen fja obtenida

munes como el HY AT
a partir de la television, que ha incrementado su
poder comao dictador de las normas de publicacion

impresa; la creciente tendendcia hacia los esterco-
ento de la

gue info

tipos, la excesiva publicidad en detrim

v documenta

El desarmollo de 1a fovografia digital, que en gran
medida beneficia €] desempetio fotoperiodistico,
emas complejos, por

el alcance de programas virtuales con los cuales

también ha cansago prof

&5 posible prod

nunca acontecieron, como algunas imdgenes A
ticias sobre la guerra en Irak, lo que ocasiona la
desconfians

*Sinduda, la

biando nuestra percepei
nes. Se estd produciendo, felizmente, el fin de la

{:;]nl!'l' Till-ll:\:‘-llll CALANC S PO {'._ I'_‘-\.I_I'_;-C']rl_l
de la vigidn *neutra” v "objetiva” en el documenta
lismo v los forderafos “de la realidad® evolucionan
hacia la subjetividad: adoptan influencias, marcan
rupturas ¥ pruchan otros caminos con los coales

desarrollan los valores de autoria.

Las referencias, copias oimitaciones deun encua-
dre, enfoque, estilo, son praclicas comunes en el
I||Il:E'lr:ri.-|||.:-.|1|||. Jacaso las totografias de prensa
surgen de 1a nada? Incluso algunos investipadores
consideran gue ann cuando &l acontecimisenio
noticioso sea inédiio, hay expresiones gue evo-
CAN olras CRPTCHIOTICS, J5] COTID OIS encuadres,
estilos o temas,

En el ambito mexicano, quizila puesiaen escena
mads conocida es Cuande wne mwger puapa porte
plaza por Madero (1953); publicada en el primer
numero de la revista Siempre! (27707 1953), donde
Macho Lopez dirigid los pasos v la pose de 1a hai-
larina Mati Buitrdn: dos afios antes, la fotografa
Ruth Orkin produjo un montaje semejante con la
modelo Jinx Allen | Ulna i

Acha RONEAMErcana
T R o EF T
€T fEaina, 1851 ), ¥, SEZ1N 58 Na nar a0, cuando le

ensefaron a Nacho Lipez la totogralia de Orkin, ¢l
Ator mexicano sefiald gue nunca la habia vist

Il. ALMA ¥ "LA CHATA"™

Una fotografia no solo es semejante g otra in

lecmca, SImod quc e muchos casos dende puentes

con la pintura, como en el caso de “Alma" la oo

grafia de Viera; y “La Chata®, uno de los personajes
Clemente Orozeo
:n este fresco del Palacio de Bellas Artes, el pintor

del mural Kehorsis, 1934, de Jose

Teprescntsa 4 una prostituta desnuda v enjoyada
que Inconscieniements pericnece il Caos®, &n una
posicion ¥, especialmente, con una gestualidad
que, mas de 60 afos despoés es perceptible en la

fotografia de Viera

1% T A Ul i 7 1 T v
1967, pp. Gl y &
HAFZA, Prpe, My L i i ip Criast Ilar i
H adg Al
MAAT Jnk I “Hhiy Vi e & i i
Dabani, M 1908, p_ 152

s

experiencia historica

social absoluta ¢

gue p

enundeter

ucas lowng

valor de una imagen »

Loa ensavos citados anteriormente ejemplifican
queé és posible encontrar trabajos valiosos que par-

ten desde diferentes perspectivas en el

de la realidad

influencias, referencias

La manera de

una InterverncHT &n | entorno n.iLII.Z nos rodea Y,
deade luego, expresa una posicidn ética e ideologica

personal que como tal es respetable, pero creo que

no debe perderse de vista que, cuando se habla de

i las imdgenes técnicas de las gue
hablaba Arnheim. Pero al o
de vista, que, mientras exista conhanza

gor, nada hay en las aurén- CLTCs

idad”, sostiene

COom SUS PIOplas IMIETVETCIOncs,

EVIACIONES.

sta una manipulacion técnica del aparaw y

SITM0 TIETTHS, 1o |

mpida el disfrute v el

sClamentie onn

SUrge vae mant

lo real ha trabajado a |

1 la Bienal de Foo

e princip

basada en la credibilidac cluir: *Es dificll poner limites a los formas de (T8 Mkl o b Cabegoria
representar la realidad. Someter ¢l documento a
v unas reglas de estilo, a unos codigos restringidos

Al y Clflaia, Reporiage
B borge ek Lincher ¥arques’
Cmmiric de Whicho e dn

es empobrecer la calidad de la comunicacion
narlas con estereotipos invariables v ademas,
retroceder #n el camino en el gue la fotografia de

largn de su |

Tia” -

nte por la iniciativa

de Enrigue Villasefior; ésta 52 inscribe &0 un manco
dhord 1) 4.31' Controversia desde 1a EL’H'I'.rEE.'.I!J]..lI.Jr] GOm0 s¢
ha escrito en ediciones anteriores de Cuartoscuno;
al ser el foro mas importante del foroperiodismo
nar la cAmara implica en si mexicano, refleja tambis
la problemética del medi
pedir gue la solucione
Esnecesario revisar v actualizar laconvocatoriay
organizacidn de la Bienal, para entiguecerse con él
didlogo critico ¥ propositivo y trasce

los avances v a la vex

o, pero no se le puede

lerel de

una pucsta ¢n escena documental”, se considera
la direccion del acto fotogrifico con personajes y
e | 08 Ntales

Finalmente, retomo oira vez a Bacza para con-

propiciado por una imagen, para i".‘.ph]i.]t’ el foro
periodismo como una forma del pensamiento gue

motive al lector a volver los ojos a la fotoprafia. e



